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Fig. 12. MS Paris BN Nouv. Acq. lat. 2334, fol. 76r (photo:
Bibl. Nat., Paris).

sentent ainsi, le seul point de comparaison est
encore une fois, un manuscrit hébraique de la
tradition ashkenaze ou I’Arche est une table-coffret
munie d'une serrure.?®® Elle (fig. 12) est représentée
de manieére trés proche dans le Pentateuque
d’Ashburnham, manuscrit chrétien sans doute con-
temporain de I'’Amiatinus® ou ses liens formels
avec l'autel chrétien sont évidents. C’est dans le sens
de cette identification symbolique entre Arche et
autel que s’explique aussi la présence de la croix
au-dessus de la tenture de l'entrée. Elle tend a
dépasser la signification premiére de la figuration et
a linfléchir dans un sens théologique chrétien. Un
exemple de ce type d'interprétation typologique
nous est donné par une miniature des Homélies de
Jaques Kokkinobaphos (fig. 13)* qui figure la scéne
du baton fleuri d’Aaron: le Tabernacle y est une
tente ouverte, sommée d'une croix.

¥ Jérusalem, Musée d'Israel, MS 180/52, fol. 155v, 156v.

36 Paris, BN, MS Nouv. Acqu. lat. 2334, fol. 127v. O. van Gebhardt,
Miniatures of the Ashburmham Pentateuch (Londres, 1883).

%"Rome, Bibl. Vat. MS. gr. 1162, fol. 133v. C. Stornajolo, Miniature delle
Omilie di Giacomo Monaco (Cod. Vat. gr. 1162) e dell’'Evangelario Greco
Urbinate (Cod. Vat. Urbin. gr 2). Codixes e Vaticanis Selecti, Series Minor
I (Rome, 1910).

C'est sans doute dans cette direction quil faut
chercher des éléments de réponse aux questions
que pose la miniture de 'Amiatinus. Sur le plan
formel, certains des objets répondent a des types
traditionnels juifs de I'iconographie orientale, celle
issue de la plus haute époque et la plus proche des
sources iconographiques originelles. Mais le genre
de figuration descriptive, liée a la lettre du texte, tel
qu’il existe sur notre miniature, est trés rare et
n’'atteint I'iconographic juive quau Xle siecle, a la
faveur de lillustration didactique de commentaires
rabbiniques. Les figurations juives originelles sont
essentiellement a caractére symbolique et non
narratif.®® Il est trés difficile de voir dans la double
page de I’Amiatinus la preuve de l'existence de
plans du Tabernacle ou du Temple, dans lI'iconog-
raphie juive, pages des manuscrits
médiévaux, car la signification de I'image est fon-
damentalement différente. La transmission de mod-
éles formels permet cependant de suggérer une
dépendance de copie entre les figurations juives
symboliques, celles de I’Amiatinus, et les figurations
byzantines, dépendance déja relevée par ailleurs
dans la présentation générale de la miniature, la
colonnade du parvis, la juxtaposition de deux
perspectives différentes.

Beaucoup de points interférent dans la création
de cette minature trés originale. Il est certain que
Partiste n’a pas da travailler ex nihilo; il a dia
baigner dans un milieu extrémement riche qui lui
donnait la possibilité de puiser dans les livres
illustrés pour y chercher ses modeéles. Modéles juifs,
sans doute, peur étre dans la construction de la
page, stirement dans sa recherche formelle, pour
certains des objets. La figuration du Tabernacle
dans I’Amiatinus différe cependant totalement de
ces modéles en ce qu’elle est, pour l'essentiel, liée
étroitement au texte, le suivant précisement, cher-
chant a l'illustrer fidelement. Elle n'est dirigée que
par lui, ne sert que lui. Et c’est la qu’elle se sépare
de l'image juive originelle, tendue, elle, vers une
symbolique dont les racines profondes sont a la fois
nationales, cultuelles et messianiques.

Mais C’est peut-étre la aussi, en fin de compte,
le véritable sens de la double page de I’Amiatinus.
La signature de la miniature a l'aide d’une croix,

avant les

*Je n'ai pas repris ici les comparaisons, déja envisagées ailleurs, avec les
miniatures romanes, celles de I'Hortus Deliciarum, par exemple dont la
parenté avec I'Amiatinus est sans doute incontestable. Bien étudiées, ces
manuscrits témoignent d'une continuité du théme dans le monde
occidental. Voir G. Cames, Allégories et symboles dans ['Hortus Déliciarum
(Leiden, 1971), et R. Green Herrad of Hohenbourg: Horius Deliciarum
(Leiden, 1979), ainsi que P. Bloch, Nachwirkungen, pp. 755-56, figs
76-78, pour le manuscrit de Vienne, Nazionalbibliothek 10.
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placée au-dessus de l'entrée, n'oriente-t-elle pas
toute la page au-dela de la simple restitution d’un
texte par I'image? Dans I'Epitre aux Hébreux, Paul
— dont on connait I'importance dans la théologie
médiévale — décrit le Tabernacle avec force détails
et évoque le passage de Jésus dans le sanctuaire
spirituel, marquant la consécration de la Nouvelle
Alliance.*® 11 nous semble que c'est ici ce que
suggere la croix: elle infléchit 'image dans un sens

" F};i[l't‘ aux Hébreux 9:1-11.
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 Fig. 13. MS Paris BN gr. 1208, fol. 181v
| (photo: Bibl. Nat., Paris).

purement chrétien et dépasse la simple illustration
pour atteindre a une thématique symbolique. C'est
peut-étre par la — au-dela des affinités formelles —
par ce détail, qui fait d’un plan précis a 'apparence
exclusivement descriptive, une image qui se lit a
deux niveaux, que cette miniature, qui n'a sans
doute pas fini de livrer tous ses secrets, peut, encore
une fois, étre rapprochée des figurations juives
symboliques du Tabernacle.



